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REFLEXIONES SOBRE LAS RELACIONES
ENTRE MuJERES, ARTE Y FEMINISMOS

El raciocinio nos permite definir categorias
mientras que el arte nos ofrece las armas para oponernos a ellas
Peggy Phelan

A propésito del encuentro de la RED-HILA, que me acerc6 con temas so-
bre los cuales en mi trayectoria personal nunca antes habia reflexionado, con-
versado, leido, comencé a pensar sobre las vinculaciones entre las mujeres, el
arte y los feminismos, llegando asi a formular algunas preguntas con varia-
das respuestas que, lejos de ser verdades tnicas, se proponen como subjetivas,
contradictorias, experienciales... este es el punto de partida de la siguiente

reflexidn.

Podemos decir que el extenso camino transitado, fuera y dentro de la aca-
demia, en la reflexion acerca de las relaciones que en distintos contextos han
establecido las mujeres con diversas manifestaciones artisticas hace que no sea
extrafia la proliferacion de escritos y analisis sobre su presencia y aportes en
el mundo de las artes (mujeres y literatura, mujeres y cine, mujeres y musica,
etc.). Sin embargo, para muchas pensadoras, teéricas y artistas atn sigue sien-
do necesario marcar la distincion de género dentro de la produccion artistica
como una manera de visibilizar la impronta de ellas en el campo de las artes,
manifestando que la sola presencia femenina no garantiza la igualdad de con-

diciones entre hombres y mujeres.



A partir de esto me pregunto: ;En qué medida la distincion de género en el
campo de las artes sigue poniendo de manifiesto que la igualdad entre hom-
bres y mujeres atin no es real? ;Hay una forma de hacer arte de hombres y otra
de mujeres? ;Cual seria la distincidn, si es que la hubiera, entre un arte feme-
nino y un arte feminista? ;Existe algo que podemos denominar creatividad

femenina?

Partiendo de la base de que existe una creatividad femenina, la mexicana

Eli Bartra plantea lo siguiente:

Es fundamental conocer la creatividad femenina, poder identificarla
como tal, obtener modelos estimulantes para las mujeres a ser emula-
dos. Senalar y subrayar la ausencia de las mujeres en espacios de crea-
cién también es necesario para intentar investigar y analizar las causas y
las razones con miras a enmendar el problema y fomentar la creatividad
femenina. Es decir, ambas cosas son necesarias: descubrir las presencias
para que las mujeres hoy se puedan mirar en ese espejo, subirse en sus
hombros y continuar creciendo y ver también las ausencias y las razones

sociales reales de esas ausencias.

En concordancia con esto considero que, dentro del proceso de socializa-
cion diferenciada y heteronormativa que nos moldea como sujetos o sujetas,
es fundamental marcar, sefialar y denunciar las presencias o ausencias de las
mujeres como una manera de generar los cambios culturales que permitirdn
otros esquemas de género, e incluso podemos llegar un poco mas lejos y plan-
tear como empezar a romper con los binarismos de género (masculino o fe-
menino) e involucrar dentro del juego otras identidades sexuales disidentes,

spor qué no?*

* Lo plantea Beatriz Preciado al senalar: “No creo en la violencia de género, creo que el género mismo es
violencia, que las normas de masculinidad y feminidad, tal y como las conocemos, producen violencia”
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Sin embargo no debemos olvidar que el género no es una categoria que
funciona en si misma, sino que se articula con otras como raza, edad, etnia,
clase, disefiando una serie de condiciones que habilitan centros o periferias se-
gun las pertenencias y configuraciones de cada persona; probablemente una
mujer blanca europea de clase media y con treinta aflos no tendra las mismas
oportunidades en el mundo del arte que una mujer indigena americana de
bajos recursos y mas de cuarenta afos*, incluso aqui aparecen las categorias
(enunciadas como sentencias) para marcar jerarquias, por ejemplo: “artista’ o

<« »
artesana’.

A propésito de la diferenciacion de género en la creacion artistica, me vie-
nen a la mente las palabras que me decia, en una entrevista de un documen-
tal, una rapera chilena cuando sefialaba: “ya no es necesario que nos iden-
tifiquen como mujeres raperas, el apellido esta de mas a esta altura, somos
raperasy punto”** Volviendo sobre esto mismo me pregunto ;es posible pensar
que la distincion de género puede producir diferencias que en ocasiones se
convierten en desigualdades? Para esta artista, hombres y mujeres componen
letras y cantan rap, hablan el mismo lenguaje, lo cual hace que la aclaracién
de los términos “rap de mujeres” aplicado solo al género femenino, produzca
incomodidad o resulte inconveniente al contar con una historia previa. Esto
no implica negar, tal como expresaba esta cantante, que existen parametros
machistas dentro de la cultura del hip-hop, y que las mujeres, al igual que
pasa en muchas otras manifestaciones artisticas, se hicieron un lugar en un
territorio originariamente masculino. Lejos de apurar una respuesta sobre
este asunto, pienso que puntualizar la distinciéon de género en las artes, asi
como no mencionarla, funciona como una estrategia que vamos adoptando
-segun los contextos—- a la hora de posicionarnos y resignificar ambitos mu-

chas veces androcéntricos y excluyentes.

*  Concepto de interseccionalidad y critica descolonial.
**  Entrevista realizada a Gabriela, de la banda Deyas Klan.
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Lo formulado hasta ahora tiene que ver con revisar la especificidad que
poseemos las mujeres en la creacion artistica, mas concretamente con indagar
en la fuerza que otorga la distinciéon de género a la visibilizacion, difusion y
reconocimiento de un hacer —femenino- del arte. Como puntualizacion sobre
el conocimiento y reconocimiento de la creatividad femenina, es necesario no
perder de vista la nocion de experiencia situada en tanto que nos permite salir
de cualquier pensamiento esencialista y dicotomista (creatividad femenina vs.
creatividad masculina) y abrirnos a la multiplicidad de voces y vivencias de las

mujeres en este campo.

Retomando los interrogantes iniciales me pregunto ;en qué medida es dife-

rente un arte femenino de un arte feminista?

Uno de los libros con el que me crucé en este tiempo es Arte y Feminismo
de Helena Reckitt y Peggy Phelan, que si bien se ubica en otros contextos tan-
to de analisis como de produccién artistica que no son propiamente latinoa-
mericanos,* en ¢l se formulan algunas reflexiones que considero vélidas para
aproximarnos a la pregunta enunciada. Dando entrada al papel que juega el

feminismo en la historia del arte, Helena Reckitt dice lo siguiente:

El feminismo ha redefinido los términos esenciales del arte de finales
del siglo XX poniendo de relieve presunciones culturales sobre el gé-
nero y politizando el vinculo entre lo privado y lo publico, exploran-
do la naturaleza de la diferencia sexual y realzando la especificidad de
los cuerpos determinada por el género, la raza, la edad, la clase social

(Reckitt, 2007, p.13).

Al incorporar al feminismo como parte de la triada mujeres-arte-feminis-

El contexto esta dado por las obras de artistas contemporaneas de Estados Unidos y Gran Bretafa y el
desarrollo se centra en la relacion que se establece entre arte y feminismo a partir de la década del 60,
incluyendo el anélisis de mas de 150 obras hasta la actualidad.
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mos, se produce un desplazamiento que va, de vincularlas con el arte mediante
un revisionismo histérico-critico sobre las maneras en que las mujeres y “lo
femenino” han sido representados a través del arte, a entender el arte mismo
como una plataforma desde la cual mujeres, lesbianas, transgénero, transexua-
les, hombres y demas identidades, reivindican una posicién politica y perso-
nal. Y a esto agregaria que, si nos situamos en un contexto latinoamericano
que nos permita hablar de feminismos: diversos, plurales, mestizos y creativos,
veremos que no solo el arte existe como una herramienta receptiva y produc-
tiva de nuevas ideas politicas, sino que se configura en gran medida por fuera
del elitismo que permea la academia y la intelectualidad, dando lugar a la ocu-
pacion del espacio publico mediante performances, murales, intervenciones

publicitarias, etc.*

Es asi que los cuerpos, la sexualidad, el deseo, la reproduccion obligatoria,
las maternidades, los mandatos, la cultura y toda una serie de ordenamientos
sociales se asumen como susceptibles de vaciar, fundir, troquelar, moldear me-
diante un abanico de posibilidades artisticas. Las intersecciones entre practicas
artisticas y feminismos evidencian la posibilidad de poder situarnos en nuevos
lugares desde los cuales desplegar miradas criticas y alternativas, y servirnos
de la creatividad para la elaboracion de estrategias para la vida cotidiana, don-
de también se libran importantes batallas y se tejen grandes sororidades. Esta
conjuncion entre arte y feminismo se sintetiza en la afirmacion de la existencia
de un arte feminista, que condensa una intencién de transformacion de las
condiciones de vida de las mujeres, en cualquiera de los niveles y ambitos en
que se exprese. Esta misma idea es mencionada con mayor claridad por Lucy
R. Lippard, critica cultural, que dice a este respecto: “el arte feminista no es ni
un estilo ni un movimiento, sino un sistema de valores, una estrategia revolu-

cionaria, un modo de vida”.

*  Se pueden mencionar numerosos ejemplos de artistas o colectivos feministas que incorporan la crea-
cién artistica como herramienta de transformacién/intervencién publica, entre ellas la obra de Regi-
na Galindo de Guatemala (http://www.reginajosegalindo.com) o de las Mujeres Creando de Bolivia
(http://www.mujerescreando.org).
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;Qué sucede cuando las mujeres nos encontramos para reflexionar sobre
los procesos creativos actuales, el pensamiento y las practicas feministas, y
sus intersecciones con la vida cotidiana? ;Qué puede resultar de la ocupacion
de un espacio dedicado a la generacion de nuevas vias de pensamiento sobre
como las mujeres intervenimos en la creacion, produccion y desarrollo del teji-
do cultural a través del arte? Resulta que la reflexion se transforma en practica,
y la practica —plural, horizontal, inquieta, punzante- interviene la realidad,
crea nuevos contextos de produccidn, dicta otras agendas y proyecta nuevas

miradas.

Maria Emilce Martin Chalabe
Investigadora RED-HILA

Referencias Bibliograficas

Reckitt, H. (2007). Art and Feminism. London: Phaidon.
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CAPITULO 1
TERRITORIOS DEGENERADOS:
MuJeres, Rap v PoLiTica*

ColectiVaDeseante**
colectivadeseante@gmail.com

*%

El presente capitulo de libro es resultado de la investigacién titulada Territorios Degenerados: Mujeres,
Rap y Politica, enmarcada en la propuesta Mujeres Hilando Arte perteneciente a la RED-HILA (Red
Iberoamericana de Investigadoras e Investigadores en Ciencias Sociales con Enfoque de Género).

La ColectiVaDeseante somos un grupo de mujeres de distintas ciudades de Argentina que nos juntamos
no solo para perseguir un deseo, sino también para untarnos en él. Desde entonces, nos encontramos
para tramar acciones junto a otras mujeres, conectando feminismos, ritmos, formas colectivas de crea-
cidn artistica y narrativas provenientes del cine y la antropologia.
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ColectiVaDeseante

Resumen

El rap es un género musical perteneciente a la cultura del hip-hop, que en América
Latina adopta diferentes estilos segun la regiéon. Aunque tradicionalmente la mayo-
ria de sus representantes han sido varones, en las ultimas décadas las mujeres han
marcado una fuerte presencia creando nuevas identidades femeninas dentro de un
ambito masculinizado y masculinizante. Es asi que numerosas canciones pueden ser
leidas como expresiones de los feminismos que, por su creatividad, se diferencian de
las formas mas institucionalizadas que adoptan otros discursos criticos frente al siste-
ma patriarcal.

En este articulo se presentan las lineas centrales que integran el proyecto de in-
vestigacion en desarrollo, Territorios Degenerados: Mujeres, Rap y Politica. A partir
de la formulacion de preguntas estructurantes se recorren los ejes centrales de la me-
todologia de investigacion elegida y se propone un acercamiento al hip-hop como
identidad cultural cambiante segun los contextos histérico-politicos en que se localice.
Adoptando la metéafora del rap como territorio, se retoman fragmentos de entrevistas a
mujeres raperas que desde la singularidad de sus experiencias relatan la ocupacién que
han hecho las mujeres de este territorio.

Palabras clave: Rap, Mujeres, Feminismos, Latinoamérica.

Abstract

Rap music is a genre of hip-hop culture, which in Latin America adopts different
styles depending on the region. Although traditionally the majority of their represen-
tatives have been males, in recent decades women have gained a strong presence by
creating new feminine identities in a male-dominated and masculinizing field. Many
songs can nowadays be read as expressions of feminisms, for their singularity and
creativity, they differ from most institutionalized critical speeches against the patriar-
chal society.

This article highlights the main lines that guide the research project development:
De-generated* territories: Women, Rap and Politics. By formulating structural ques-
tions we will discover central focus of the chosen research methodology and pursue an
approach to hip hop as a changing cultural identity dependent of its historical-political
context. Adopting the metaphor of rap as territory, we use interviews whit rapper wo-
men, who narrate the powerful occupation that women conquered over that territory
through their singular experiences.

Key words: Rap, Womans, Feminisms, Latin America.

*  In Spanish the word “degenerado” (degenerate) allows to play with its meaning. The word “género” (gen-
der) is used for a person’s sex, but also for music, literature, and taxonomies (literary genre, etc.). “Género”
is part of the verb “degenerar”, which means both degenderize, and as well to loose original features or
quality, to deteriorate; all these meanings have pejorative connotations.
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Territorios Degenerados: Mujeres, Rap y Politica

Introduccion

...las brujas somos nosotras y somos maravillosas y
tenemos muchas ideas y muchas cosas que decir...

Isa, rapera de Deyas Klan (2014)

En el marco de una investigacion audiovisual elaborada en permanente
dialogo con una investigacion tedrica, nos proponemos indagar sobre la po-
tencia transformadora de la musica cantada por mujeres, en particular, el rap.
Este proyecto se inscribe dentro de la propuesta de investigaciéon Mujeres Hi-
lando Arte perteneciente a la RED-HILA (Red Iberoamericana de Investiga-
doras e Investigadores en Ciencias Sociales con Enfoque de Género), la cual
es el puntapié para comenzar a cartografiar las producciones artisticas-estéti-
co-politicas de mujeres raperas pertenecientes a diversos paises del continente

americano.

La motivacién del proyecto se origina en una busqueda por formas creati-
vas de expresion y organizacion que, sostenemos, encuentran las mujeres en
nuestro continente y que nos lleva a centrar la mirada en aquellas herramien-
tas, metodologias y formas de activismo politico de caracter artistico que nu-
tren de otros sentidos a los feminismos; aportando ademads a la desinstitucio-

nalizacion de practicas y saberes.

Nuestro territorio de investigacion es la musica, mds concretamente el rap
como género musical perteneciente a la cultura del hip-hop. Nuestra ruta epis-
temoldgica nos ha llevado a conocer las propuestas musicales de raperas como
las Krudas Cubensi de Cuba; Belona, Deyas Klan y Dania Neko de Chile; Re-
beca Lane de Guatemala; Mare Advertencia Lirica de México, Sara Hebe, Miss

Bolivia y Alika de Argentina, por mencionar solo algunas.
Asi, las preguntas que guian esta investigacion, y que surgen de la escucha

atenta de numerosas canciones, son las siguientes: dentro de una cultura de

resistencia como es el hip-hop, ;a qué resisten las mujeres y de qué manera

Artes en femenino: Investigaciones situadas y Performances colaborativos 15



ColectiVaDeseante

expresan su rebeldia? ;Cémo se da la entrada de las mujeres en un territorio
originariamente masculino? ;Cémo se articula el rap con otras luchas sociales
vinculadas a movimientos de mujeres? Las respuestas a estos interrogantes no
se construyen desde una voz autorizada o ajena al territorio, sino que se ela-
boran desde la pluralidad de experiencias e historias que las propias mujeres
comparten con nosotras, un grupo de mujeres de diferentes ciudades embar-

cadas en una investigacion que se plantea en términos de viaje.

Tomando una metafora que hemos construido con las raperas: “del susurro
alavoz, de la voz al canto y del canto al grito”, podemos decir que la investiga-
cioén se encuentra en pleno desarrollo, en etapa de susurro, en medio del viaje.
Asi, toda la perspectiva descrita se plasma tanto en la elaboracion del plan de
investigacion y su metodologia como en la propuesta estética del documental
que se propone multisensorial: con una mirada que registre detalles, gestos,
entornos; una escucha atenta a las historias, los tonos, las complicidades; una
percepcion de la sensorialidad de los cuerpos, en ambitos privados y publicos,

en la vida cotidiana y en los escenarios.

En lo que sigue, la exposicion del proyecto se abordara de la siguiente for-
ma: en primer lugar, hablaremos de quiénes somos. Luego, desarrollaremos
la estrategia metodoldgica con la que se enfoca la investigacion explicitando
algunos presupuestos politico-epistemologicos que nos guian. Seguidamente,
nos inmiscuiremos en los sentidos identitarios que atraviesan el hip-hop, ha-
ciendo un breve recorrido por las definiciones historico-conceptuales de esta
cultura. Asi, aterrizaremos en la de-generacion o apropiacion del género o te-
rritorio del rap por parte de las mujeres. Finalizaremos esbozando unas prime-
ras lineas, enunciados o “gritos” a modo de conclusiones, que nos mantendran

el camino abierto para continuar la investigacion.
Las realizadoras

Somos un colectivo artistico, comunicacional, feminista e interdisciplina-

rio recientemente conformado, en el cual confluimos mujeres con distintos
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saberes y recorridos, con lenguajes artisticos, musicales, audiovisuales, huma-
nisticos y sociales; todos estos conjugados en un proyecto de investigacion.
Somos mujeres nacidas en Chile y Argentina, residentes en la ciudad de Bue-
nos Aires, Santiago y Mendoza. Artistas visuales, musicas, cineastas, comu-
nicadoras, investigadoras y docentes. Nuestro equipo estd conformado por:
Laura Canizo, Lucia Riera, Paula Villafafie, Florencia Pezzola, Dalmira Surai,

Leonora Beniscelli, Emilce Martin y Cata Zaneft.

Un punto de partida que nos identifica en el plano ideoldgico y politico es
el de los feminismos latinoamericanos. Y es desde este posicionamiento que
nos interesa evidenciar la relacion entre arte, mujeres y luchas feministas, te-
jiendo redes en el contexto local y a escala latinoamericana. Como colectivo
nos proyectamos a la produccién y difusion de materiales y contenidos cul-
turales que visibilicen, desde el ambito del arte, nuevas voces que expresan

nuestras identidades, resistencias y luchas como mujeres.

Conformamos la Colectiva Deseante porque entendemos a nuestro pro-
yecto en términos del deseo y el placer. No podriamos recorrer ninguno de los
caminos que unen arte, feminismos y resistencias sin una maquinaria deseante
de tejer redes, andar el territorio, degenerar los mandatos impuestos. Sabemos
que la riqueza de nuestras producciones radica en el valor de la afectividad y
los cuidados hacia nosotras mismas y hacia lo que hacemos, con ello tratamos
de generar una alternativa a la l6gica de reproduccion intelectual cuantitativa
y toda su maquinaria. Nos esforzamos por coordinar momentos y espacios de
encuentro sobre la distancia, estableciendo formas de comunicacién que nos
permitan realizar nuestros objetivos. Caminamos desde nuestros cuerpos en
movimiento, por ende forman parte de lo que hacemos la produccién de sub-

jetividades y la reflexion sobre cada uno de nuestros pasos.
1. La metodologia: como, desde donde y para qué

Escribir acerca de la metodologia de investigacion ha sido un descubri-

miento en si mismo, ya que desde el principio hemos recreado las formas tan-
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to de investigar como de realizar un material audiovisual creativo que dieran
cuenta de aquello que vamos viendo y viviendo. Construimos nuestra mirada
desde una perspectiva feminista, sembrando una escucha atenta de las voces
de las mujeres como portadoras y transmisoras de demandas politico-socia-
les con lenguaje artistico propio, de-generando o de-construyendo un espacio
originariamente masculino y masculinizado del cual las mujeres se apropian
al cantar sobre tematicas que atraviesan sus cuerpos: sus territorios. En este
sentido, adoptamos algunas lineas metodoldgicas que intentan derribar las
perspectivas tradicionales hegemonizantes de investigacién, nos posiciona-
mos desde una epistemologia feminista e incorporamos las voces de distintas

mujeres como fuente principal de la investigacion.

Cuando hablamos de metodologia feminista, tomando lo que dice Delgado
Ballesteros (2010), nos referimos al abordaje de los siguientes temas: “...cons-
truccion social del género, experiencias diversas de las mujeres, el contexto
de las preguntas de investigacion, la posicion de quien investiga, las relacio-
nes entre las investigaciones y las relaciones de poder” (p.200). Es asi que la
propuesta metodologica esta inserta en una estrategia de accion definida que
comparte aspectos de la Investigacion Accion Participativa (IAP) en el proceso
de construccién mutua que se da entre el equipo de trabajo interdisciplinar y

las mujeres raperas. Kurt Lewin (1946), teérico de la IAP, dice que

...los avances en los aspectos tedricos se dan porque permiten a quien
investiga, la generacién de nuevos conocimientos sobre las relaciones
que se manifiestan en la realidad social, y a las personas les permite la
toma de conciencia de como se perciben a si mismas en la relacién his-
torica de sus condiciones problematicas en las estructuras sociales, y las

motiva a la movilizacion para cambiarlas (pp.33-46).

Nos interesa aprender de las experiencias de las mujeres entrevistadas a

partir de atender a la elaboracion de saberes en tanto reflexiéon —siempre sub-
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jetiva— de la realidad y no en relaciéon a marcos tedricos ajenos o construc-
ciones generalizantes y estereotipadas. Harding (1996) explica que al conocer
las diversas experiencias de las mujeres, las investigaciones feministas pueden
evitar la universalizacion y el estereotipo de “la mujer”, al dar luz a multiples
diferencias y similitudes de las experiencias de las mujeres, ya sea en sus espe-

cificidades de clase, etnia, orientacion sexual, edad, religion, etc.

Toma de posicion

Primeramente, nos posicionamos cuestionando los principios basicos de
la investigacion cientifica tradicional ya que en cada una de las fases de la in-
vestigacion partimos desde nuestras subjetividades para observar, preguntar,
decodificar y dejarnos atravesar por los discursos de las distintas mujeres con
las que nos encontramos. No nos consideramos externas ni exentas de las pro-
blematicas que atraviesan a las entrevistadas, y al incorporar nuestra investiga-
cién al mundo cientifico-politico, pretendemos también integrar y dar cuenta
de las luchas y resistencias de las mujeres entrevistadas frente a otros discursos
hegemonicos. Asi, un concepto clave es el de conocimiento situado, que Blaz-
quez, Flores y Rios (2010) explica como “..la persona que conoce esta situada
y por lo tanto el conocimiento es situado, es decir, refleja las perspectivas par-
ticulares de la persona que genera conocimiento, mostrando cémo es que el

género situa a las personas que conocen” (p.28).

En este recorrido nos identificamos con la posiciéon epistemoldgica del
punto de vista feminista; entendemos que durante largas décadas de acervo
cientifico las mujeres hemos sido incorporadas como objetos de investigacion,
al mismo tiempo que excluidas como productoras y portadoras de saberes.
Por el contrario, en nuestro caso somos las creadoras de la investigacion ya
que tanto el equipo de trabajo como las entrevistadas somos mujeres. De esta
forma, entendemos el didlogo de saberes y experiencias como el punto de en-

cuentro para reflexionar sobre la realidad, por lo cual el desarrollo de las entre-
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vistas también adopta las particularidades de cada artista y su contexto tanto

desde la eleccion de locaciones como desde las preguntas estructurantes.

sPor qué decimos que es una investigacion feminista? Porque siguiendo a
Blazquez et al. (2010), nos proponemos “...descubrir los dispositivos y meca-
nismos de orden social y patriarcal que posibilitan desigualdades de género
entre hombres y mujeres, con el propdsito de gestar nuevas relaciones, toma de
conciencia y formas de emancipacion” (p.189). Por ello formulamos entrevis-
tas con preguntas que puedan ir dilucidando los mecanismos que han reforza-
do las desigualdades entre géneros en el ambito de la musica y del hip-hop en
particular. Una de las preguntas que ejemplifican esta operacion es: ‘;Tuviste

que sortear alguin obstdculo por el hecho de ser mujer?”.

Adherimos a uno de los conceptos de la epistemologia feminista de Blaz-

quez et al. (2010), segtn el cual:

...la deshumanizacién es la tendencia a hablar o tratar a las personas
como si fueran objetos, sin subjetividad, y no como agentes que desa-
rrollan analisis de su situacion y trabajan para resolverla; se les convierte
en datos, en no personas, sobre todo a aquellas que se encuentran en las

jerarquias mds bajas (p.24).

Contrariamente a esto, pensamos que una de las claves sobre las que se basa
el desarrollo de este proyecto es la interaccion con las raperas, quienes en dis-
tintos grados de profundidad y segtin sus posibilidades y deseos se comprome-
ten con el disefio y propésitos del proyecto: incorporando nuevas narrativas
que nos permiten guiarnos en los ambitos del rap; siendo las referentes o guias
para integrar a nuevas artistas; en definitiva, marcando el camino en territorios

y cédigos que son en gran parte desconocidos por nosotras.

Desde el comienzo de la investigacion caimos en cuenta de la incipiente
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visibilizacion de las mujeres en este género musical. Un indicio de ello es la
ausencia de bibliografia referida al tema, lo cual nos desafia a un primer in-
tento de historizacidn de la presencia de estas en la escena del rap en distintos
contextos latinoamericanos. Es asi, que decidimos que sean las mismas raperas
quienes describan, a partir de sus vivencias y trayectorias, la incorporacién de

las mujeres a la cultura del hip-hop.*

Por ultimo, tomamos como categoria de andlisis el género, entendiéndolo
como una construccion social resultado de una historia de opresiones que ha
delimitado y limitado la presencia de las mujeres en diferentes espacios. Por
lo tanto, un objetivo central es aportar mediante la investigacion tedrica y do-
cumental a la visibilizacién de las mujeres que vienen creando y ocupando el
territorio artistico y cultural del hip-hop. Nos interesa considerar la categoria
de género como punto de partida de la experiencia, y la entendemos siempre
entrelazada con otras categorias como clase, edad, religion, etnicidad, orienta-

cidén sexual, etc.

Mapas de la investigacion en territorio

Tal como venimos planteando, dentro de los métodos utilizados propo-
nemos herramientas procedentes tanto de la investigacion tedrica como de la
creacion audiovisual documental. Convergen para este proposito elaboracio-
nes tedricas con técnicas audiovisuales como el guidn, tratamiento estético,
técnicas de fotografia y filmacidn, musica y sonido, registro de recitales y festi-
vales. Es decir, nuestras preguntas proponen un recorrido de investigacion que
incorpora y se traduce en diferentes lenguajes y producciones. Esta diversidad

y didlogo entre herramientas metodolégicas constituyen, segun entendemos,

*  La cantante argentina Alika, responde de la siguiente manera a la pregunta ;dénde ubicarias la entrada
de las mujeres en la cultura del hip-hop, cudndo y cémo fue este proceso en Argentina?:
Cuando empezdbamos con Actitud Maria Marta ya habia muchas mujeres en el mundo del rap, quizds
no estaban en los medios de comunicacion pero si vos ibas a una fiesta siempre habia mujeres rapeando,
habia chicas que rapeaban, habia graffiteras, mujeres bailando, o sea, en la cultura del hip-hop siempre
estuvimos presentes, quizd no en una cantidad muy grande, o no presentes en los medios de comunicacion,
pero siempre hubo... mds o menos es en esa época... en los arios 90 (Entrevista 1).
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una de las riquezas de la investigacion, y es también lo que nos marca un cami-
no epistemoldgico opuesto a la pretension de objetividad, racionalidad, neu-

tralidad y universalidad.

La eleccion de mujeres participantes del documental se centra en algunos
paises del territorio americano como: Argentina, Chile, Bolivia, Pert, Ecuador,
Venezuela, Colombia, México, Cuba, Guatemala, entre otros. Dicha seleccion
no es definitiva ni definida a priori, sino que se establece segtin la informa-
cién que las entrevistadas aportan sobre otras raperas, recitales, festivales, en-
cuentros, etc. En este sentido, la técnica utilizada es la llamada “bola de nieve”
que se basa en la idea de red social y consiste en ampliar progresivamente
las sujetas de nuestro campo partiendo de los contactos facilitados por otras.
Un ejemplo de esta técnica es la pregunta: ;Quiénes son tus referentes mujeres

dentro del rap?

Hasta el momento y alo largo del 2014 la investigacion logra cinco entrevis-
tas a mujeres raperas. Una de ellas es Alika, y la entrevista fue concretada en el
mes de septiembre en el marco del festival de Flow en el Pedemonte, realizado
en la ciudad de Mendoza, en Argentina. Alika junto con Malena D’Alessio fue-
ron las fundadoras de Actitud Maria Marta (AMM) primera banda de mujeres
raperas que tuvo gran reconocimiento publico en ese pais durante la década

de los 90. AMM fue un precedente y marc6 un camino para las que siguieron.

En Chile nos encontramos con otra realidad: cuatro jévenes mujeres que
llevan afos creando y resistiendo con su musica en las calles, en las pobladas y
en diversos espacios de organizacion social. En este caso la fecha fue estableci-
da para el mes de agosto con motivo de una Tokata Solidaria en una casa oku-
pa en el centro de la ciudad de Santiago. Tras un viaje que cruza la Cordillera
de Los Andes, nos contactamos con Isa, Gabi y Dania Neko que forman parte
de una hermandad llamada Deyas Klan, y cuentan con dos EP: Aquelarre y
Transitar. Ademas pudimos conocer y entrevistar a Belona, una artista joven

que experimenta en la pintura, la danza, la musica.
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Del susurro al grito, de las casas a las plazas

Por eso nos mueve el arte. El arte no es para nosotras una carrera personal,
una mercancia que intercambiar, algo que podamos producir a partir de una
beca o de una escuela. El arte nos sale del jugo de dolor, sudor y sangre; del co-
razon desesperado; son estas ansias locas de “asaltar el cielo y romper el asfalto”;
es esta necesidad de acompariar y ser acompariadas; es esta urgencia de tejer,
articularnos; de decir -y creerlo, sentirlo-

no estamos todas, no estamos solas,

si tocan a una nos tocan a todas

Andares (2014, pérrafo 8)

La observacion se rige por una mirada puesta en los territorios de perte-
nencia de cada una de estas mujeres asi como en recitales y festivales en los que
participan y que también nos permiten conocer y reconocer sus realidades.
Buscamos entrelazar la identidad propia con la colectiva, sostenida por el he-
cho comun de ser mujeres raperas. Desde el inicio de este proyecto pensamos
en el entrecruzamiento de dos practicas: la investigacion social y la creacién
artistica, focalizando en el discurso personal y politico como punto de partida
de la creacion artistica. Desde nuestro lugar, esto responde a ser un colectivo
de mujeres provenientes de distintas formaciones y por ende, tener diversas

maneras de expresar el conocimiento, el pensamiento, las ideas.

Las entrevistas realizadas se han elaborado teniendo en cuenta el atravesa-
miento de temdticas comunes que entran en juego en las trayectorias artisticas
de las mujeres. Estas se estructuran en los siguientes ejes: caracterizacion e
identidad sonora del rap y hip-hop en cada pais, experiencia de vida, vinculos
con las luchas de las mujeres/feminismos, vinculos entre artistas, corporalida-
des, proceso de escritura y composicion, recitales en vivo y publico. Cada eje
esta conformado por varias preguntas y todas las entrevistas concluyen con

una reflexion expresada mediante un susurro.
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Una de las preguntas claves que atraviesa la investigacion y el documental
es: sa qué resisten las mujeres y de qué manera expresan su rebeldia? Transitar
esta pregunta da lugar a otra: ;junto a quienes resisten? Las respuestas (o es-
trategias de las mujeres) tienen distintas aristas, indagar en ellas hace visibles
las maneras de vincularse de estas mujeres: las sororidades o conflictos, los
codigos musicales sobre los que se tejen vinculos, las colaboraciones artisticas,
las resistencias cotidianas, etc. Entre estos planos destacamos los festivales de
rap de mujeres, no solo como espacios de encuentro entre diferentes artistas,
sino también como espacios de construccion de conocimiento. Un ejemplo ac-
tual lo constituye el Festival Artwoman a realizarse en el mes de diciembre en
Cuba, el cual formula entre sus objetivos, segiin escribe Abd’Allah: “Visibilizar
las diferentes manifestaciones del arte y el discurso femenino a partir de un
posicionamiento feminista afrodescendiente y no-normativo” (2014, parr. 8).
Segtin Andares (2014), estos espacios contribuyen a posicionar la cultura del
hip-hop en clave politica posibilitando el encuentro de diferentes expresiones
artisticas que conjugan el arte urbano y el activismo (arte activo, directo). En
sintesis, los festivales evidencian la progresion de lo privado a lo publico y el
avance y apropiacion de las mujeres sobre el territorio musical que denomina-

mos rap.

En cuanto a las canciones, creemos que una escucha atenta nos permite un
acercamiento a topicos que las mujeres abordan, difunden, reivindican o de-
mandan mediante sus propias rimas. En muchos casos, son los mismos temas
que historicamente han sido bandera de luchas feministas, entre ellos el ma-
chismo o patriarcado, la opresion de género, la violencia de género, el aborto o
la soberania sobre nuestros cuerpos, las historias de vida, la violencia sexual y
lalibertad sexual, el llamado a la accién o a la unién. Poner en relieve la articu-
lacién de experiencia vital, pensamiento y discurso en la composicién musical
permite no solo describir la posicién que ocupamos las mujeres en la estruc-
tura social, sino también sortear la cosificacion de nuestro rol en la cultura. La
pregunta que introduce este tema en las entrevistas es la siguiente: ;Cudles son

los temas que te parecen claves de transmitir/difundir mediante el rap?
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2. Territorios en disputa

A lo largo de la historia, el patriarcado ha adoptado diversas formas desde
donde configurar los marcos culturales e identitarios de sociedades y perso-
nas, debiendo adaptarse para ello a las etapas que ha transitado el capitalis-
mo, ajustandose a los sistemas econémicos hegemonicos y trazando nuevas
fronteras junto con la configuracién del denominado nuevo orden mundial.
Sin embargo, es sabido que estos movimientos o ajustes no solo se suceden al
interior de los discursos de poder, sino también desde las ideologias y practicas
criticas que impugnan dicho sistema, encontrando para ello diversos canales
de accidn y expresion; entre ellos ubicamos a los feminismos. Tal como plantea
Ana Esther Koldorf (2014):

El feminismo ha abierto caminos que nos han permitido no solo reco-
nocer la naturalizacién del lugar social en el que los mandatos sociales
y culturales nos han instalado, sino también correr el velo de esa natu-
ralizacién y concientizarnos a partir de ello y, sobre todo, la posibilidad
de resistir, de diferentes maneras, a seguir este camino. Resistir es la
consigna, en pequenas dosis, en grandes movilizaciones y camparias, en
el espacio publico, en el trabajo, en la educacién, en el interior de los ho-
gares, desde el conocimiento. Porque confrontar el orden hegemoénico
que fue construyendo el patriarcado, en las diferentes etapas historicas y
en las diversas expresiones culturales, es una senda compleja con avan-

ces y retrocesos (p.133).

Desde esta perspectiva nuestra propuesta apunta a centrarnos en las re-
sistencias que se revelan desde la creatividad, especificamente en la expresion
musical y discursiva del rap cantado por mujeres. De este vasto campo, nos
focalizamos en aquellas que cuestionan/impugnan/subvierten, mediante esta
herramienta de creacién y expresion artistica, algunos mandatos patriarcales
de género proponiendo a la vez modelos alternativos de feminidad, masculi-

nidad, sexualidad, etc.
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Es sabido que las expresiones artisticas son un campo privilegiado para el
analisis de las creencias y practicas culturales de un grupo, pais o region. Entre
las diversas disciplinas artisticas, la musica —su produccién y difusiéon- es un
aspecto clave para el analisis de las dinamicas de género por la capacidad de
llegar mediante el mercado y sus circuitos, a grandes masas de poblaciones

introduciendo determinados valores sociales.*

Partimos de entender al rap feminista** como un discurso critico porta-
dor de una fuerza transformadora, con capacidad de cuestionar los esquemas
de género vigentes y proponer otros modelos. Como parte de su devenir, nos
interesa la historizacion del género musical, proceso que conceptualizamos
como la ocupacién que hicieron las mujeres de un territorio originariamente
masculino. A partir de alli nos proponemos analizar en qué medida podemos
considerar el rap cantado por mujeres como una resignificacion del género
musical. Algunas preguntas que guian estas ideas son: ;Qué cambios estéticos
se producen dentro del género musical al incorporarse las voces femeninas?
;Qué tematicas nuevas aparecen? ;En qué medida podemos diferenciar un

“rap femenino” de un “rap feminista”?

Al plantear la existencia de un rap feminista, centrandonos en las voces de
las mujeres portadoras de ese saber hablar el lenguaje del rap, nos alejamos de
un punto de vista comparativo mediante el cual las identidades femeninas se
configuren ya sea por la imitacién o bien por la oposicién a lo masculino. Cru-
zando el cerco de la dicotomia femenino/masculino aparecen las ambigiieda-

des, la busqueda de estilos propios, la autoafirmacion, los conflictos, las sorori-

*  Compartimos lo planteado por Seman y Vila (2011) en la introduccién de Cumbia: nacion, etnia y gé-
nero en Latinoamérica acerca de que todo lo que en nuestra sociedad circula a titulo de musica es, por
un lado, un producto social y, por otro, “produce” efectos sociales. Sin embargo, a diferencia de otras
practicas, resulta escasa la aparicion de la musica en un plano central en los estudios de las relaciones,
conflictos y procesos.

**  Entendemos la categoria “rap feminista” como un lugar de enunciacion propio, que no es utilizado en
todos los casos por las mujeres entrevistadas. Conceptualmente diferenciamos “rap femenino” (aquel
que es cantado por personas del sexo femenino) de “rap feminista” (aquel que es cantado por mujeres u
hombres, cuyas letras y mensajes son criticos con aspectos del sistema patriarcal).
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dades y todo el tejido de experiencias que van posicionando a estas mujeres en
lugares de creacion, reivindicacion, denuncia, empoderamiento. Sin embargo,
no se trata solo de poner de manifiesto cémo la experiencia individual influye
en lo musical, sino de cdémo lo musical implica el espacio de lo publico, de lo
politico. El recorrido que va del susurro al grito no es mas que la implicancia

de lo politico en lo personal.
Mujeres, arte y feminismos

Aqui estamos las mujeres levantadas
Sound Sisters (2013)

El arte es una plataforma desde la cual reivindicar una posicion politica y
personal; su fuerza radica en que es, al mismo tiempo, extraordinariamente
receptivo y productivo de nuevas ideas politicas. Dentro del vasto campo de
las artes, la musica se sitda en un lugar clave por su incidencia social en tanto
productora de sentidos, identidades y subjetividades. Es decir, la musica no
solo refleja los valores de una sociedad, sino que construye esquemas sociales
a partir de la identificacion de las personas con determinados discursos que
permean las dimensiones de clase, género, edad, etc. Alli radica su eficacia e

importancia dentro del entramado social.

Este panorama es mas complejo atin si tenemos en cuenta que no hay uni-
direccionalidad en la manera en que las personas interpretamos los mensajes,
sino que, como toda propuesta artistica, hay una pluralidad de posiciones en la
recepcion de letras y canciones. Esto es vélido para cualquier género musical,

tal como plantean Seman y Vila (2011) a proposito de las letras de la cumbia:

Las letras de la cumbia villera son, como toda cancién, un conjunto de
simbolos capaces de disparar diversos tipos de respuestas cognitivas y
afectivas. Si estas letras, como pensamos, median, de alguna manera, las

relaciones y modos de constitucion reciproca de los géneros en actos de
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textualizacién y apropiacién que comprometen en diversas posiciones a
hombres y mujeres, es preciso entender cudles son las respuestas cogni-
tivas y afectivas que efectivamente disparan. No hacer esto ultimo com-
porta la errénea suposicién de que las letras tienen una significacion

universal y univoca para todos los receptores (p.42).

A pesar del caracter performatico de muchos géneros musicales, estas ex-
presiones no siempre son reconocidas ni tenidas en cuenta por investigado-
res/as o académicos/as como objetos legitimos de investigacion social. Desde
nuestra perspectiva no se trata de reconocer algo que ya tiene valor tanto para
quien lo crea como para quien lo escucha, ni de visibilizar las propuestas mu-
sicales de raperas que en la mayoria de los casos cuentan con sus propias es-
trategias y circuitos para la difusion de su trabajo. Nuestro interés se centra en
ver como pensar en qué medida el rap hecho por mujeres es una experiencia
de resistencia creativa: s;a qué resisten estas mujeres y de qué manera expre-
san su resistencia? Al interior de estos universos de creacién nos preguntamos:
sCudles son los campos de batalla en los que cotidianamente actiian las mujeres?
sQué sucede cuando las estrategias se tejen desde el canto, desde el cuerpo, desde
la palabra? Dentro del sistema patriarcal, ;Son voces disidentes? ;Cémo se posi-

cionan en relacion al Estado y qué periferias ocupan?
Al respecto de esto, y en el contexto chileno, Dania Neko nos cuenta:

Nosotros, que tenemos una herencia de mas de cuarenta afios de capi-
talismo grosero, después de la dictadura, toda la anestesia que tenemos,
que recibimos de distintas maneras de los medios de comunicacién es
una limitante para que se conozcan las verdades, es una limitante para
que aparezca este pensamiento critico que yo te contaba que es lo que
considero mas significativo de la siembra que nos dejo el descubrimien-
to del rap, y que es efectivamente una resistencia a lo que genera la cul-
tura hegemonica, es una resistencia porque podis hacer a los cabros chi-

cos pensar, porque podis hacerles criticar el reggaetén que no hace mas
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que mover los mismos pensamientos de la economia, que quiere que tt

reconozcas y compres lo que te estan diciendo (Entrevista 2).
En el caso de Isa, de Deyas Klan:

Lo que siento es que a mi el hip-hop me cambié un poquito mucho la
vida. Y creo que el gran porcentaje de hip-hop va a sentirse reflejado en
eso, aca no habia nada de cultura, aca hasta hoy —que han pasado mu-
chos afios— es muy dificil que en los barrios alguien haga cultura, que
en los barrios alguien haga musica, que en los barrios alguien baile, no
se hace, no pasa. La verdad es que estan llenos de pasta base, los nifios
abandonan el colegio en cuarto basico, la educacion es pésima, no hay
motivacion ni para los profesores ni para los niflos, entonces el hip-hop
llegd un poquito a salvarnos de la esquina, de quedarnos haciendo nada,
de quedarnos pololeando, de tener un hijo a los doce o trece aflos, de no

estudiar (Entrevista 3).

Estas reflexiones son de dos artistas chilenas, jovenes, pobladoras que se
formaron dentro de la cultura del hip-hop, donde no es lo mismo ser mujer
que ser hombre, y donde las especificidades de ser mujeres son una plataforma

para reivindicar, construir, proponer.

El hip-hop como cultura de la resistencia

Como premisa de investigacion decimos que el hip-hop refiere fundamen-
talmente a las resistencias. Para desarrollar esta idea nos encontramos en la
necesidad de definir, tanto en un sentido historico como conceptual, si se pu-
diere, al rap como al hip-hop. Esta caracterizacion no sera lineal sino que im-
plica problematizar el caracter del hip-hop como género, como generacion o

como cultura.

Un género musical es una clasificacion que refiere a obras musicales que

comparten distintos criterios de afinidad tales como: caracteristicas melddicas,
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armonicas y ritmicas, instrumentacion, lugar geografico donde se desarrolla,
origen histérico y sociocultural, estructura de las obras, normas y técnicas de
composicion e interpretacion, medios y métodos de difusion, modos de co-
mercializacion, tematicas que aborda o contenido y publico. Esta primera de-
finicién nos resulta limitada ya que deja afuera elementos que integran el hip-
hop sin ser estrictamente musicales. Por otra parte, los géneros musicales se
caracterizan fundamentalmente como géneros artisticos, por ser constructos
socioculturales y separaciones extremadamente borrosas y arbitrarias. En esta
linea, el problema de los géneros es su clasificatoriedad que, por ser recortada
a ciertas tradiciones y conjunto de valoraciones socioculturales, deja afuera lo
dindmico, o bien la dialogicidad permanente que constituye a los géneros. En
definitiva, los géneros musicales se definen principalmente por ser mezclas de
otros géneros o subgéneros y por estar en constante redefinicion segiin quiénes

se los agencien y los analicen.

El hip-hop en particular es una mezcla de otros géneros que le dan origen
y le dan presente, al tiempo que es un “territorio” ocupado por distintas perso-
nas, en distintas épocas y lugares. Las mujeres ingresan al hip-hop planteando
resistencias, luchas y urgencias que no lo desterritorializan en su origen sino
que lo degeneran en tanto incluyen elementos nuevos y propios de los espa-
cios donde se expresan y crean. Estos cambios se ven reflejados no solo por la
incorporacion de nuevas tematicas, subjetividades e ideologias, sino también

por la inclusion de otros géneros musicales como el soul.*

Algunos criticos culturales del hip-hop hablan de generacién del hip-hop,
tomando la categoria de generaciéon como una ficcién que realiza un corte

histdrico. Esto no solo presenta el problema de ser arbitrario sino que que-

*  Fragmento de entrevista a Isa, de la banda Deyas Klan:

Creo que tenemos menos prejuicios musicales, creo que ese es un gran aporte y tenemos mds mezcla. Las
chicas hacen mucho soul, y vienen haciendo diferentes sonidos. El otro dia me preguntaban: “y tii que haces
muisica y haces rap, squé es lo que estds escuchando?” Esperanza Spalding, le decia yo, pero cémo, ;y eso
es rap? No. Pero creo que este tema de salir y no pretender ser sino ser y fluir le ha dado esto que tiene la
sensibilidad, la reflexion, la introspeccion, la suavidad, y también vienen a marcar mucho un estilo no de
un rap tan crudo, tan estricto, de solo rapera sino de ir jugando y que sea mucho mds musical (Entrevista
3).
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da circunscrito a un solo lugar y momento, identificindose “generacién” con
“espacio histdrico y geografico” particular. Al mismo tiempo, dicha linealidad
histdrica deja fuera no solo a otras generaciones sino a los diferentes recorri-
dos de un fendmeno que parece ser eminentemente expansivo y transgenera-
cional. La categoria que mas se ajusta a nuestra indagacion y postura es la de
cultura, en la medida en que la cultura hip-hop no solo abarca a quienes se
definen como parte de la misma, quienes adscriben a ella y le dan sentido, sino

también a quienes se la apropian, degenerandola.

Origenes y periferias

El origen del hip-hop es estadounidense, y surge como parte de la cultura
“marginal” de jovenes latinos y afroamericanos del Bronx y el Harlem durante
la década de 1970. En muchos paises el hip-hop se entiende como un movi-
miento artistico realizado por aquellas personas que viven en las denominadas
periferias, y se manifiesta contra un sistema excluyente, sea en el contexto que
sea. Si indagamos mas en el devenir histérico de este estilo musical veremos
que, al igual que lo sucedido en diversos movimientos artistico-culturales y
politicos, durante mucho tiempo las demandas que se expresaban en contra
del sistema no incluian a las mujeres, ni como portadoras de voz ni como suje-

tas de las injusticias de un sistema desigual, pero con demandas propias.
Tal como expresa Dania Neko:

Si, yo creo también que es una cultura de resistencia, o sea se originé alla
en Estados Unidos desde los guetos para denunciar ciertas injusticias,
para hacer presencia frente al racismo que existia en la época y otras
injusticias mads, la gente del gueto sufria las mismas precariedades que
se mantienen hasta el mismo dia de hoy en cualquier rincén que de-
muestra las desigualdades de un pais, la desigualdad de un capitalismo
que estd oculta en alguna periferia, es algo que se mantiene que es trans-
versal al tiempo; y resistencia en el sentido de que te permite expresarte

(Entrevista 4).
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Chang (2005), periodista y critico musical estadounidense especializado
en hip-hop, propone una historia musical y cultural que ubica sus raices en las
sound system jamaiquinas, pasando por las guerras de pandillas y fiestas calle-
jeras en los guetos negros de Nueva York, hasta su posicionamiento como uno
de los sonidos mas importantes del mainstream actual musical.* En su libro
Generacion hip-hop: De la guerra de pandillas y el grafiti al gangsta rap Chang
sigue las trayectorias de artistas como Grandmaster Flash, Afrika Bambaataa,
Ice Cube y Jay-Z para describir una supuesta “evolucion” del género, interpre-
tandolo a través de las tensiones politicas e ideoldgicas que atravesaron a la
comunidad afroamericana desde la década de los 70. Tal como venimos sos-
teniendo, buscar un origen unico del hip-hop parece un tanto forzado en la
historia de una cultura que se va expandiendo de forma no lineal por distintas
periferias. En todo caso, cabe aclarar que al hablar del binomio centro-peri-
feria asumimos que hay multiples centros (que entendemos como puntos de
produccioén y distribucion de poder simbélico, econdmico, politico, etc.) con
sus respectivas periferias (también productoras de valores y con distintos ni-

veles de distancia o marginacion respecto a esos centros).

Si nos ubicamos en el territorio latinoamericano, el hip-hop parece haber
recorrido muchas y distintas periferias, barrios, pobladas, villas, favelas. En
diversos paises y con tiempos diferentes, esta cultura ha crecido en sitios don-
de no solo habia mucho para decir sino que existian elementos identitarios
de resistencias territoriales que llenarian al hip-hop de nuevos sentidos. En
lineas generales, se desarrolla con fuerza entre fines de los afios 70 en paises
como Brasil; con un auge importante en la década de los 80 en Bolivia, Chile,
Colombia, Cuba, México, Pert, Puerto Rico; y con un aterrizaje un poco mas
tardio en los 90 en paises como Venezuela, Argentina y Uruguay. Si bien con

matices particulares en cada territorio, podemos decir que en América Latina

* Mainstream o cultura principal: anglicismo que literalmente significa corriente principal. Se emplea al
hablar de arte en general y de la muisica moderna para designar los trabajos que cuentan con grandes
medios para su produccién y comercializacion y que llegan con gran facilidad al publico en general.
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en general el hip-hop surge como cultura de protesta, con tendencia al under-

ground* y con caracter callejero.

sEs posible hablar de una identidad latinoamericana o regional?

Segun Alika:

Si, si hay una sonoridad propia, también es algo que fue pasando con el
tiempo como la identidad y como la temdtica. Al principio todos inten-
taban reproducir lo que se escuchaba desde afuera, pero con el tiempo
se fueron incorporando muchas cosas autdctonas, como instrumentos
de cada pais, lenguajes originarios de cada pais: hay rap mapuche, hay
lenguajes originarios de Bolivia, como que con el tiempo los sonidos
originarios se fueron apropiando también del rap y el rap fue llegando a
mas gente y como absorbiendo la cultura también. Si, si hay un sonido
particular, ya como que se despeg6 bastante de lo gringo y es muy inte-
resante y muy rico en cada pais y con cosas propias de la cultura musical
de cada pais: hay mucho rap con sonido andino, hay mucho rap con
todo tipo de tambor, con todo tipo de percusion, si, se ve en Latinoamé-

rica, yo he escuchado (Entrevista 1).

Las ramas del hip-hop

Recapitulando, se suele ubicar al hip-hop como nacido de las culturas ne-
gras, pero sobre todo como originario de las culturas y comunidades periféri-
cas. En cuanto al rap, se lo suele describir como un canal de expresion de recla-
mos, demandas, resistencias. Ahora bien, a lo largo de su historia aparece tanto

como musica de denuncia contra injusticias sociales, como, en otro extremo,

Underground: anglicismo que significa que se aparta de la tradicion o de las corrientes contemporaneas
habituales e ignora voluntariamente las estructuras establecidas, especialmente referido a las manifesta-
ciones culturales. Muchas veces se utiliza esta expresion para contraponerla a la de musica “comercial’.
También se puede hacerlo al llamado mainstream o cultura principal.
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instrumento de rifias, peleas, sexismo, homofobia y gangsta;* atravesados por
la cultura individualista, competitiva y consumista capitalista que se instala en
forma directa tanto en la industria cultural musical del rap, como en la temati-

cay las identidades propias de la cultura hip-hop.

Esta contraparte, que en la descripcion de los criticos musicales no sue-
le tomar en cuenta el dominio ejercido por el modelo social patriarcal, atin
subsiste y nos hace pensar en una reformulacion conceptual del hip-hop que
incorpore estos matices y conflictos al mismo tiempo que deje de lado visio-
nes romanticas o ideales. Asi, nos vemos tentadas a sostener que no hay algo
asi como El Hip-Hop, con maytsculas y en singular, sino que en calidad de
practica cultural, este contiene distintos elementos o expresiones (denomina-
das ramas) y esta sujeta a movimientos, rupturas, alianzas y otras dindmicas
sociales. En tanto que las personas se identifican con esta cultura y se apropian
de su lenguaje, la expresan como herramienta de dominacién-reproduccion o

bien como herramienta de lucha y resistencia.

En palabras de Dania Neko:

Entonces todas estas distintas gamas o expresiones del hip-hop son po-
tentes, son interesantes pero se tiene que dar esa lectura, también hay un
rap muy politico, también hay un rap muy hegemonico, muy machista
y bueno, es interesante poder posicionar el rap que no es de esa linea y

que sea escuchado (Entrevista 4).

En el caso de las Krudas Cubensi (2013), el rap se presenta como un medio

fundamental de su militancia lésbico-feminista:

*  Esun subgénero del hip-hop que refleja la violencia urbana, con una estética asociada a armas de fuego

y letras que hablan sobre rivalidades entre diferentes bandas.
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En nuestro mensaje siempre hemos tratado topicos diversos como las
raices culturales, relaciones entre mujeres (no solo erdticas), feminismo,
antirracismo, vegetarianismo, no violencia, independencia y ahora emi-
gracion. Entonces estamos tocando puntos sensibles por lo que alrede-

dor nuestro se agrupan diferentes comunidades y personas.

Es interesante ver que mas alld de la caracterizaciéon estandar que asocia
directa y linealmente al hip-hop con el rap (con un unico tipo de rap), son las
propias raperas —a través de narrativas que complejizan y localizan los deveni-
res del hip-hop desde una mirada construida en tanto habitantes de esta cultu-
ra-, las que parecen coincidir en que la cultura del hip-hop estd integrada por
diferentes manifestaciones o expresiones: el rap, elemento musical que implica
recitar o cantar con flow (flujo); el breakdance, elemento fisico que supone baile;
el grafiti, elemento visual que puede consistir en dibujos, pinturas o tags; el MC,
master of ceremony o Femcees maestras de ceremonia y el/la DJ, disc jockey que
suma pistas o bases musicales. Incluso sobre este aspecto hay mas opiniones,
para Jeff Chang (2005), “La gente habla de los cuatro elementos del hip-hop: el
DJ, el b-boy/breakdance, el MC, el grafiti/tag. Sin embargo, creo que hay mu-

chos mas: la manera de caminar, de hablar, de vestirse, de comunicarse” (p.8).

Tal como sefala Timoneda (2014), una practica cotidiana que forma parte
del hip-hop es el freestyle o rifias, se localiza y ejerce en los barrios o en las po-
blaciones y consiste en una competencia frente a frente de dos o mas raperos/
as o crews (grupos de raperos) que desatan rimas improvisadas sobre un ritmo
también improvisado por el DJ durante un tiempo limitado. Mientras, el pt-
blico anima o abuchea segtin la calidad de las rimas y el ritmo de cada uno, es
decir, ejerce de juez. En nuestra investigacion, el acercamiento al mundo del
freestyle se dio de la mano de las raperas entrevistadas, y lejos de construir una
definicidon acabada, nos plantearon diversos pareceres y vivencias sobre esta

practica.
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Segtin Alika:

Las batallas y el freestyleo es algo muy de la calle, de juntarse a escuchar
rap, a escuchar lo que piensa el otro, como rima el otro... cémo te vas
desenvolviendo vos también... yo no soy quiza muy fanatica de las com-
petencias donde uno pelea con el otro, y se dicen cosas medio feas... no
soy muy fan de ese estilo, no me gusta mucho, pero si puedo apreciar la
habilidad, el ingenio que tienen para las rimas y todo eso... no vi muchas
chicas, pero si las hay y también se batallan con los pibes... Es todo un
mundo, pero estd buenisimo porque es el rap mas presente en todos los

barrios de Argentina. (Entrevista 1)

Uno de los aportes claves que la perspectiva de género realiza a esta in-
vestigacion es que nos permite reflexionar junto con las entrevistadas sobre
los condicionamientos sociales y culturales que configuran masculinidades y
feminidades determinando su participacion en explicitos espacios. ; Cémo son

las presencias femeninas en el ambito del freestyle?
Acerca de esto nos habla Isa:

Una vez fui al templo, en Maipt, y habia una ronda de freestyle, una
nifia cantd y otra nifa iba a cantar y un tipo le dijo: “oye, las mujeres no
rapean”. Me acuerdo que fue muy de desafio porque yo le dije: “scémo
que no?”. Y ahi empecé a rapear. Ahi aparecié el bichito este de hacer

musica (Entrevista 3).

Entendemos que la frase “las mujeres no rapean” por mas simple que pa-
rezca, no se presenta casual ni -lamentablemente- excepcional, obedece a un
enunciado comun y consecuente con la mas arraigada interiorizaciéon de es-
quemas de género que instaurd el sistema patriarcal hace siglos, segtn el cual
a las mujeres se las asocia desde un discurso biologicista con la naturaleza y

se esencializan capacidades para los cuidados, la maternidad, la dependencia,
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la emocionalidad, la delicadeza y toda una serie de construcciones ancladas
en el ambito doméstico y privado, mientras que al hombre se lo asocia con
la cultura, la creacién, el pensamiento abstracto, la politica, y por supuesto,
la ocupacién del ambito publico. Si bien este binomio se presenta como una
radicalizacion de estereotipos ya superados, comprobar su reproduccién y ac-

tualizacién en muchos dmbitos de la vida no es nada novedoso.

A su vez, la division de género como principio de organizacién social jerar-
quica —que histéricamente destiné a la mujer un rol sumiso, obediente, pasivo
y doméstico—, configura el orden simbdlico y cultural en el que entran en juego
las vivencias del cuerpo, del deseo, de las libertades, de los tabues, etc. En esta
clave es interesante pensar qué significados se construyen desde los cuerpos
de las mujeres raperas que se paran, saltan, bailan en el espacio del escenario,
disputando y ganando ese espacio publico a la vez que hablando ese lenguaje

artistico.

En el orden de lo esperado socialmente, la cantante Alika nos decia: “si fue-
ra por las oportunidades siempre te van a invitar a un video a mover el culo (se
trata de) pararse en el mundo del rap de otra forma y dispuestas a hacer otro

tipo de tareas” (Entrevista 1).

Belona, enmarca esta experiencia en el contexto de constante cosificacion

del cuerpo femenino que dispara desde distintos lugares:

A veces yo me subo al escenario y es tipico que te van a molestar y que
te van a gritar cosas como “rica, bonita, seca” lo que sea pos, pero es por
una cosa de la cultura que tenemos como machistas en general, desde
que tu sales de tu casa, y ves un letrero gigante con una marca de sos-
tenes, como que reconoces eso y dices: si vivimos en una cultura super

machista (Entrevista 5).

Un elemento mencionado por varias entrevistadas es la actitud, y esto hace
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eco en que esta condicion en el rap es fundamental como postura desde la cual
cantar, y en el hip-hop como parte al presentarse. Desde los cuerpos, ;qué se

reivindica, qué se subvierte, qué se escenifica? Para Dania Neko:

Lo que mas me llamo la atencién es que finalmente el rap es actitud;
c6mo uno dice las cosas, cdmo uno tiene una postura para ejecutar el
canto. No es solo hablar con ritmo o hacer poesia, tiene el nacimiento
de como se originé desde la calle, desde lo crudo, desde las poblaciones,

desde los barrios mds marginales (Entrevista 4).

Si recorremos las diversas entrevistas veremos que esto que denominamos
actitud también se llena de sentidos politicos —a partir de cuerpos politicos—
que no forman un discurso unico esperable (mujeres guerreras o mujeres sen-
suales), sino que son identidades sexuales, sociales, culturales, territoriales las
que intervienen en la expresion estética de los cuerpos. Qué y como queremos
mostrarnos y vivir nuestros cuerpos son elecciones que vamos tomando a lo
largo de nuestras vidas. En esta investigacion nos interesa ver como el hip-hop
es considerado por muchas artistas como un espacio desde el cual confrontar
los estereotipos de femeninas promovidos por la publicidad y la sociedad de

consumo que privilegia imagenes sexistas y denigrantes de la mujer.

En el plano de la escritura y composicién musical hemos encontrando una
gran cantidad de canciones que impugnan mandatos sobre los cuerpos, reivin-
dican cuerpos reales, deconstruyen y cuestionan los atributos asignados como
naturales a las muje