COMPOSICION Y VOZ NARRATIVA EN EL CANTO 1 DE ODISEA™

GRACIELA C. ZECCHIN DE FASANO

La composicién del canto I de Odisec resulta reveladora de
las modalidades de narracién y de las modaiidades discursivas
que constituyen el disefio caracter{stico del poema, hecho que
ha provocado numerosos comentarios desde la antigtiedad.

En la composicién que K. Ruter! establece para el canto 1
distingue una organizacién en partes, fundada en los elementos
tradicionales, como el proemio, y en la insercién de personajes,
tales como Telémaco y Euriclea. Un intento de estudiar la
composicién del canto atendiendo a la configuracién dramética
de escenas, lograda por los caracteres que hablan en discursos y
vinculada con las instancias puramente narrativas? puede
resultar reveladora de las caracteristicas particulares de
Odisea, que la distinguen como poema épico dentro del mundo
clasico griego, caracteristicas que han generado tan profusa
tradicién en la literatura posterior.

En la composicién del canto 1 podemos distinguir
claramente: el proemio vv. 1-21 y cuatro escenas conformadas
por discursos de distintos personajes y aisladas entre sif por
cinco pasajes narrativos. Lia funcién de los pasajes citados es
completar y justificar la geminacién de la escena siguiente por
la anterior.

* Trabajo presentado en el "II Simposio Internacional sobre los Estudios
Clasicos en América Latina®, Mérida, marzo de 1994.

1.Cfr Rater (1969), pp.28-91.

2.Cfr. Zecchin de Fasano (1990), pp.52-56.

33
Synthesis (1994), vol. 1.
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A los efectos de la comprensién de la estructura disefiada
trazamos el siguiente cuadros:

PROEMIO VV. 1-21
[.PASAJE NARRATIVO vv. 22-31: Viaje de Poseidén

ESCENA 1 1.1.Discurso de Zeus vv. 32-43
- (OLIMPO) Responsabilidad divina
A Mito de Orestes

1.2.Discurso de Atenea vv. 45-62

Programa Narrativo de Telemaquia
Odiseo-@dtcao

II-PASAJE NARRATIVO vv. 96-122 ler.nGcleo : Viaje de Atenea

(introduccién a la 2do nacleo: recepcién

escena de visita) 3er nGcleo: cena-pretendientes.
ESCENA 2 ; 2.1.Discurso de Telémaco vwv. 158-177
(PALACIO) i Discurso de Atenea vv. 178-212.

2.2.Discurso de Telémaco vv. 214-220.

Discurso de Atenea vv. 222-229
profecia

2.3.Discurso de Telémaeo vv. 231-251.
Discurso de Atenea vv. 253-305.
Responsabilidad divina

2.4.Discurso de Telémaco vv. 306-313.

- Discurso de Atenea vv. 315-318

(mito de Orestes y Programa Narrativo de
Telemaquia: Viaje)

III-PASAJE NARRATIVO vv. 319-336: Partida de Atenea: Viaje

ESCENA 3 3.1.Discurso de Penélope vv. 337-349
(PALACIO) '

3Las referencias al texto de Odisea corresponden a la edicién de Allen
(1917).
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3.2.Discurso de Telémaco vv. 346-359
IV-PASAJE NARRATIVO vv. 360-367 :Reaccién y suefio de Penélope.

ESCENA 4 4.1.Discurso de Telémaco vv. 368-380

(PALACIO) (cumplimiento de las instrucciones)
Discurso de Antinoo vv. 384-387
therencia paterna)

4.2.Discurso de Eurimaco vv. 400-411
Discurso de Telémaco vv. 413-419

V-PASAJE NARRATIVO vv. 420-444: Mito de Euriclea-Ntl)cl:le

La primera parte compositiva del canto 1, el proemio, ha sido
estudiada por comparacién y diferenciacién con el proemio de
Iliada. La distincién realizada por P. Pucci¢ acerca de que el
desarrollc del proemio de Odisea presenta forma de enigma, por
la pospuesta o evitada mencién del nombre del héroe, funda
una linea de interpretacién que hace hincapié en la polisemia
de los epitetos, especialmente de moA0tpoxog. Con este punto de
vista coincide S. Goldhill®, quien aplica esta caracteristica del
proemio a lo que él considera la cualidad fundamental de la
narrativa en Odiseq; vale decir, la yuxtaposicién de elementos
con diferentes lecturas posibles en cada momento.

Como unidad compositiva, el proemio se destaca por su
virtualidad que, si bien no abastece el plan narrativo de todo el
poema, reline los acontecimientos necesarios para producir la
lectura que vertebre la trayectoria de Odiseo y la propuesta de
su particular herofsmo. Nos hallamos frente a un modelo de
héroe que se separa del modelo heroico presentado por Iliada.

En el esquema trazado se distinguen cinco pasajes
narrativos (I, II, III, IV, V en el esquema) que actdan como
transiciones entre las escenas configuradoras del canto, pero

4 Cfr. Pucci (1982), pp.39-60.
5.Cfr. Goldhill (1990), pp.1-68.
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ademés ofrecen la perspectiva de la voz narrativa de tercera
persona, que narra o describe en este canto desde la visién
mitica-heroica con alternativas de desenlace trégicos.

El primer pasaje de narracién (vv. 22-3¥, [ en el esquema)
“wonsiste en la introduccién del &mbito del Olimpo en que se
desarrollaré la escena 1 (vv. 32-95, en el esquema). La escena 1
esté constituida por dos pares de discursos correspondlontes a
Zeus y a Atenea’. El 4mbito de los dioses se utiliza para
postular uno de los temas primordiales en la comprensién de
Odisea; vale decir, la cuestién de la responsabilidad divina en
la desdicha humana, un tema que serd reelaborado en las
palabras que Atenea dirige a Telémaco en la escena 2. En esta
primera escena se instaura ya una modalidad de comppsicién
que se veréi reiterada en el poema: la alusién al mito de Qrestes
como paradigma negativo. También los juegos etlmolégléos con
el nombre de Odiseo, hecho visible en el v. 62, en que Atenea
pregunta a Zeus por qué Odiseo le resulta @dloxo, tan"odioso”,
y, finalmente, el trazado del programa narrativo de Telemaquia
que justifica el viaje de la diosa hasta Itaca. Ya se sefialan dos
unidades temAaticas bésicas de Odisea, la presencia del viaje
como elemento estructurante y la problemética del néstos para
Odiseo cuyo nombre traza su destino. -

El pasaje narrativo II (vv. 96-122), constituido por tres
ntcleos, consiste en la morosa presentacién de la escena de
visita considerada por Edwards® una escena “tfpica". La
organizacién de este pasaje de narracién revela la importancia
de la escena siguiente.

L.a escena 2 (vv. 158-318) es la mAés extensa del canto;
constituida por tres pares de discursos plantea la alternatlva
de variacién de tercera persona en los versos intersticiales a
primera persona en los discursos de personaje. La presencia de

6.Cfr. Peradotto (1990), pp.32-58.
7.Ruter (1969) considera a los vv. 22-95 el "prélogo” de Odisea. Cfr. pp. 53-
91.

8.Cfr. Edwards (1975), pp. 51:72.
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la tercera persona incluye la deixis de Atenea a través del
articulo o pronombre femenino, mientras que la deixis en el
discurso de Telémaco se realiza a través del articulo o
pronombre masculino puesto que la visién del personaje es la
del extranjero Mentes.

El juego defctico masculino/femenino distancia la perspectiva
del narrador en tercera persona de la perspectiva del personaje
hablante. ‘

La escena 2 provee una profecia sefialada como probabilidad
de plan narrativo; el augurio de Atenea incluye el regreso de
Odiseo y la venganza. En correlacién con la indagacién del
concepto de hombre planteada por el proemio -cuya primera
palabra es &v8pa- la repeticién variade de la cuestién de la
intervencién divina en la desdicha humana, presenta, segtin J.
Peradottog, el caso de Odiseo, como un caso de injusticia y
constituye un severo cuestionamiento a la afirmacién de Zeus
de los versos 32-34. De este modo, se interpreta esta variacién
como una discusién entre la perspectiva de narracién mitica y
la perspectiva de narracién proporcionada por el mdrchen. En
definitiva, se plantea que esto es un signo evidente de la
discusién entre una "narrativa autorizada" y una narrativa
centrifuga o no autorizada, e incluye la coexistemeta de dos -
"voces" o concepciones del mundo; una con posibilidad de
desenlace frustante, la otra con posibilidad de desenlace feliz.
Esta escena produce una evolucién en Telémaco, que adquiere
dos caracteristicas propias de la personalidad heroica, la diosa
le insufla pévog y 8&poog.

El pasaje narrativo III (vv. 319-336) signado por la
comparacién de Atenea con un ave por la rapidez de su partida
cierra la {ntima conversacién entre la diosa -Mentes- y
Telémaco. Este pasaje narrativo contiene, ademés, la
presentacién de la escena del canto del aedo y la descripcién de
la situacién de los pretendientes. La presencia del canto heroico

9.Cfr. Peradotto (1990), cap.2.
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de Femio promueve el descenso de Penélope y abre la nueva
escena. A

En la escena 3 solamente asistimos a la conversacién de
Telémaco y Penélope. Si la composicién determina la cualidad
ética de los personajes , la nueva escena sirve para manifestar
la reinstauracién de Telémaco en el poder patriarcal de la casa.
La propuesta de Atenea de llamar a asamblea y realizar un
viaje promueve la significacién del texto en la multiplicidad de
viajes ‘propuestos: Telemaquia serd un viaje de
autoccnocimiento y de reconocimiento. A través de la
indagacidén del véotog de su padre, Telémaco lograra conquistar
su lugar en la casa y su propio xAfog en la tradicién heroica.

El pasaje narrativo IV (vv. 360-367) presenta un motivo
compositivo que reaparece varias veces en los cantos.finales de
Odisea. Se trata de la articulacién {ntima entre la
circunstancia del llanto angustioso de Penélope que
iterativamente es aplacado por el suefio reparador que provee
Atenea. Este tratamiento épico de la presentacién de la
angustia en la existencia humana més elemental se vincula
estrechamente con la presencia del juego de—palabras
establecido entre Odiseo-@8bcaoll.

La escena 4 presenta una organizacién en dos ntcleos, el
primero constituido por el didlogo entre Telémaco y Antinoo, en
que nuevamente, la composicién determina la cualidad del
personaje. Antinoo manifiesta a través del desiderativo de los
vv. 386-387 una salida narrativa probable: frustrar la
restauracién del duefio de la casa. El deseo de Antinco parte de
un planteo simplista, dentro de la moralidad expresada por
Zeus, no puede esperar no ser castigado por sus acciones.

1055 el canto 1, Penélope llora la ausencia de Odiseo. El verbo &§tvcao
presenta la triple poslblhdad de ser interpretado en voz activa, pasiva o
media y esta triple visién abastece una 6ptica mayor para la comprensxén de
la compleja instancia del dolor humano en el poema.
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La asistencia de Atenea ha causado un proceso educativo en
Telémaco y las circunstancias manifiestan ese procesoll,

El segundo nGcleo de la escena 4 consiste en el dialogo entre
Eurfmaco y Telémaco. Nuevamente las necesidades de la
composicién revelan otra indole de personaje, ya que, Eurimaco,
m4és perceptivo, ha notado el cambio de Telémaco tras la visita
de Mentes. La indagacién funciona como pivote para que se
produzca el reconocimiento tardiamente necesario de Atenea en
Mentes.

El pasaje narrativo V (vv. 420-444), con el que se cierra el
canto, manifiesta la necesidad de incluir el mito de Euriclea
como instancia en la serie de reccnocimientos secuenciales que
reinstaruran a Odiseo en su &mbito. La presencia de Euriclea
vincula pasado y presente; articula a Telémaco con Laertes,
suscitando la yuxtaposicién con el reconocimiento de la herida
de Odiseo hacia el final del poema.

Los pasajes narrativos son generadores de é&mbitos
espaciales: Olimpo, Palacic y habitaciones del palacio,
poseedores de la voz narrativa de tercera persona, generan la
yuxtaposicién de distintos viajes. Los viajes de Atenea desde el
Olimpo hasta Itaca, y su partida, el viaje de Poseidén a los
etiopes, la probabilidad de desarrollo de plan narrativo
implicita en el viaje de Telémaco hasta Pilos y Esparta,
multiplican asi la interpretacién presentada en el proemio del
hombre que conocié muchos pueblos en sus viajes.

El campo seméntico desarrollado por la referencia a los
viajes engendra una movilidad muy especifica contrapuesta a la
situacién invariable e inamovible del palacio. Es destacable,
ademés, que los frecuentes viajes citados en el proemio y a lo
largo del canto 1 de Odisea sefialan la ausencia del Gnico viaje
no cumplido ahn, el viaje de regreso de Odiseo. El dinamismo
de los viajes representa la movilidad de la vida frente ‘al

11.Cfr. Houston (1993), pp.267-287, presenta un anélisis del proceso de
cambio producido en Telémaco desde el punto de vista de la psieologia
sagrada, una visién que no compartimos.
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espacio fijo de la casa que ha anhelade durante un largo tiempo
a.su duefio.

En su consideracién sobre los discurses y la narrativa en
Iltada, S. Scullyl2 gostiene que la perspectiva presentada por
los pasajes narrativos es la de una visién sinéptica y de

autoridad, porque corresponde a un unificado campo de visién g
de opinién sobre el mundo. En la opinién de J. Peradottol
esta v1316n narrativa centripeta es discutida por otra voz o
visién que es la narrativa centrifuga, cuya funcién manifiesta
la urgencia de lo no convencional.

El canto 1 de Odisea presenta, por una parte, la necesidad de
sellar el xA¢og de un héroe con una sefial, la tumba o la accién
herocica que no se guardan de Odiseo y que se formulan en el
canto de Femio sobre la cafida de Troya. Por otro lado, Penélope
. solicita que el aedo no cante xiéa &vdpdv como es el contenido
épico tradicional, sino 8eAxtfipra (v. 337), cosas de otra indcle,
relativas al mundo del mdrchen postulado por Peradottol4 y
vinculadas con la narracién en primera persona de los extrafios
mundos transitados por Odiseo.

La voz que compone la narracién de los pasajes narrativos y
gobierna los discursos de personaje instaura la tensién entre lo
heroico épico-mftico -y la tendencia a lo no convencional
marcada por el reclamo de Penélope: un canto nuevo.

Las instancias reiteradas en el canto 1, como los esquemas
de viaje, la alusién al mito de Orestes y la cuestién de la
posicién del hombre y los dioses en la felicidad humana
plantean, ya desde el canto inicial del poema, la multiplicidad
de lecturas.

Odisea presenta el cuestionamiento de lo heroico tradicional
fundado en la salvacién de la vida ,-mientras en Iliada, Aquiles
indaga qué kléos vale la pérdida de su vida compensada en la
restauracién épica. :

12.Cfr. Scully (1986), pp. 135-151.
13.Cfr. Peradotto (1990), pp. 53-55.
14.Cfr. Peradotto (1990), pp.32-58.
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La alternativa de composicién que se mueve desde la
invocacién a la Musa que subsume la voz poética narrante en
tercera persona y la primera persona de los discursos
dramatizadores del relato manifiesta la disyuntiva entre
oralidad y lectura.

Las escenas del canto 1 de Odisea involucran una evolueién
de Telémaco a quien vemos actuar frente a Mentes, frente a su
madre, y frente a los pretendientes. El pasaje narrativo V
incluye el mito de Euriclea no sélo como evidencia de la técnica
de repeticién variada hacia el final del poema, sino también
como sefial de la composicién total de OdisealS. Desde esta
instancia se puede considerar la hipétesis de que en cualquier
narrativa el final se erea en primer término y es a partir de él
que se generan el resto de los nicleos narrativos.

El canto 1 de Odisea muestra en la reiteracién variada de
mitos, de espacics y viajes, de ausencia de nombres y presencia
de epitetos, un modelo de composicién presente en la totalidad
de Odisea, en que la mutliplicidad de interpretaciones juega
con el valor seméantico del héroe emblemético, el hombre
noA DTpoROG.

Universidad Nacional de La Plata

15:Cfr. el comentario que Peradotto (1990} realiza en relacién a dos textos
aristotélicos de Meta, 2, 994 b9 y 9, 1050 a8, p. 43.
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